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Forord il den andra och nagot reviderade utgavan, 2011
Infor detta nytryck av Romans Svenska Mdssa har
ytterligare genomgang gjorts av materialet och
glidjande kan konstateras att inga allvarliga missar
gjorts i den tidigare utgdvan: ett par forbisedda for- och
aterstillningstecken, samt ndgon ton som hamnat pa fel
plats.

Det dr ocksd glidjande att kunna konstatera att det
betyder att de tva tryckningarna (2008 och 2011) utan
storra dthdavor gar att anvinda tillsammans: skulle sa
korer behover komplettera sina uppsattningar (fran den
forsta tryckningen) gar detta alltsa utmarkt.

Tack till kollegor och korledare i Sverige som latit
oss veta hur uppskattad utgdvan ar! Tack ocksa till
till kyrkomusikerkollegorna Beatrice Paping (kantor i
Sundborns Férsamling) och Benjamin Aberg (organist
i Sundbybergs Forsamling) for vinligheten att samla
upptickta fel och missar och upplysa oss om dessa.

Vi hoppas med detta att Romans Then Svenska Messan
far fortsitta att sprida gladje bland landets korer och
korledare.

For Cantorgi forlag
Joakim Olsson Kruse

Hejekillan i april 2011



Nagra tankar fran utgivaren

Det dr mycket glddjande att fa vara delaktig i arbetet att
gora detta portalverk i Sveriges musikhistoria pa nytt latt
atkomligt for landets korsangare, korledare, solister och
studenter. Forhoppningen ar att Romans massa pa detta
satt skall komma dem till gladje — om det sd ar i arbetet,
under studierna, i karridren eller vid den egna forkovran i
hemmets lugna vra. Det glider mig ocksa att Foreningen
for Tidig Musik inser virdet i detta arbete och dessutom
har stillt sig villig att stodja arbetet ekonomiskt.

Den framsta anledningen till Cantorgi Forlags beslut att
ge ut Romans Then Svenska Messan var helt enkelt for att
goraverketlittare tillgangligt for landets kyrkomusikaliska
verksambheter. Viktigt var ocksa att géra méssan tillganglig
for en sa ringa kostnad som mojligt, men utan att for den
delen tumma pa kvaliteten. I arbetet har vi stravat efter att
sd langt det bara ar mojligt folja Romans manuskript och
vad som uppfattas som varande hans intentioner. Vi har
ocksa onskat underlitta arbetet for dem som arbetar med
detta verk och med denna utgava genom att forse den med
sa utforliga forklaringar som varit mojligt. Vi har sokt
att folja vedertagna editionsprinciper, men dock har det
overgripande malet varit att forenkla repetitionsarbetet
for korledare och dirigenter.

Med detta som bakgrund bor Cantorgis utgdva ses
som forst och framst en praktisk utgdva. Vi har saledes
inte avsett att presentera en vetenskapligt korrekt och
kallkritisk utgava, dven om vi varit Romans manuskript
trogna och justerat en hel del felaktigheter och oklarheter
som smugit sig in i tidigare utgdvor. Arbetet att
sammanstilla en kallkritisk utgdva, som jamfor de i landet
utspridda kopiorna och versionerna av Then Svenska
Messan lamnar vi med varm hand at musikforskare och
kanske kan vi sd smaningom se fram emot en komplett
utgdva av Romans samtliga verk, Romans Opera Omnia.

Nir sa hdr arbetet ndrmar sig sitt slut vill jag tacka
Anna Lena Holm och Mattias Lundborg pa Statens
Musikbibliotek for rad och hjilp. Tack ocksa till
Karin Strinnholm Lagergren for kommentarer och
korrekturldsning samt till Foreningen for Tidig Musik
for ekonomiskt bistand. Tack till kollegorna pa Cantorgi
forlag, for idogt korrigeringsldsande inte minst till Johan
Hammarstrom for allt det tunga arbetet dd notbilden
skulle sittas pa papper.

Hejekillan, infor den andra tryckningen i april 2011

Joakim Olsson Kruse
Organist i Kristianstads Heliga Trefaldighets kyrka

Foérord

Then Svenska Messan

Then Svenska Messan uppfordes pd varen 1752 i
riksmarskalken Clas Ekeblads hem och dr foérmodligen
ett av de sista framtridandena som den da snart 58-drige
hovakapellmistaren gjorde i Stockholm. Roman hade
sedan ett flertal ar varit bosatt i Smaland, i Haraldsmadla
utanfor Kalmar och édtervinde endast oregelbundet till
huvudstaden for att fullgora sina plikter som anstalld vid
hovet.

Romans Then Svenska Messan dr vad som skulle kunna
kallas en luthersk missa brevis. Enligt luthersk tradition
frdn denna tid, innebar detta en icke komplett (eller en
mindre pdkostad) sittning av missordinariet, bestdende
av endast tvd satser: Kyrie och Gloria (en komplett sittning
skulle kunna kallas missa tota). Termen “missa brevis”
anvands ocks3 for den mer utbredda (och mer kinda)
varianten utvecklad och anviand inom katolsk tradition,
ddr den — mer korrekt — hianvisar till en kort sittning av
hela miassordinariet, alltsa en komplett missa i kortform.
Den lutherska kortmissan beskrivs av t ex Sébastien de
Brossard 1724 i ett manuskript med titeln Catalogue des
livres dar han skiljer mellan Messes entieres (hela massor)
och missor “a la lutherienne... o il n’y a que les Kyries et
le Gloria in excelsis en musique.”” Bland de mer beromda
sdttningarna i denna genre marks J.S. Bachs fyra missor,
med liknande uppligg.

Roman och svenska spraket

Den svenska massan var sannolikt det sista i en rad storre
kyrkomusikaliska verk som Roman komponerade till
svensk text och den hade foregitts av verk som Jubilate
HRV 401, Te Deum HRV 405 och Kroningsmusiken HRV
403. Roman var en ivrig foresprakare for anvandandet
av svenska sprdket i musikaliska sammanhang och
sikerligen ocksd i akademiska. Ar 1740 blev han invald
i Vetenskapsakademien (som grundats ett ar tidigare)
och infér denna holl han senare (1747) ett tal i vilket
han pdtalade det *Svenska tungomadalets bojelighet til
Kyrkomusique*. Talets utgdngspunkt var en konsert
som dgt rum en vecka tidigare da ett verk’ framfordes
ddar Roman ville ge akademin prov pa att svenska spraket
lampade sig utmirkt for sing. En kopia pd verket
overlamnades till akademin tillsammans med talet.

Av samtidens internationellt populira kompositorer
gjorde Roman stora mingder musik tillgianglig for den
svenska publiken. Forutom att musikaliskt bearbeta
(arrangera) dem, innebar det oftast ocksd att Oversitta
dem till svenska. En snabb titt i Romansamlingen bjuder
pa overraskningar: man finner bade storre och mindre verk
av kinda namn som Bononcini, Fux, Carissimi, Marcello,
Lotti och Croft. Man finner hiar Handels relativt okinda
Brockes-Passion med svensk text. Intressant dr ocksd en
omfattande bearbetning (mojligtvis av Romans lirjunge
och assistent Per Brandt, dock helt i Romans anda) av
Pergolesis numera beromda Stabat Mater, pa svenska och
med tillfogade koraler pd svenska, att sjungas av kor och
mojligtvis ocksd av forsamlingen.

Sprak, stavning och rekommendationer kring uttal
Spriket i Romans svenska maissa ar den hogtidliga
svenska som horde hemma i gudstjanst, i forvaltning
och kanske ocksa i hovkretsarna (i den man svenska
alls talades dir). Dess vackra och, for oss, dlderdomligt
klingande formuleringar, ord och bojningar dr, som ju
med all vokalmusik fran svunna tider, en vasentlig del av
musikens karaktar.

I vir moderna tid, med flertalet sprak- och stavnings-
reformer i ryggen, finner vi litt att den dldre svenskans
stavningar verkar bade egendomliga, forvirrande och
kanske ocksd komiska, men generellt fororsakar varken
stavning eller grammatiska bojningar nigra egentliga



problem. Den uppmirksamme ligger marke till att
Roman nigon gang till och med stavar samma ord pa
olika sitt, t ex ordet allmaktig dir bade stavningarna
?alsmaktig” och ”alsmacktig” (sats 6, takt 13 resp. 29)
savil som ”alsmagtig” (sats 7, takt 16) forekommer.

Vad giller uttalet kommer man mycket langt genom
att helt enkelt uttala sisom man gor i dagens svenska.
Eventuellt kan spontana fragetecken uppkomma vid
stavningar som for oss idag innebir ett visst uttal, t ex
den titel vi idag ger Romans massa* Then Svenska Messan
dar ”th” i en alltmer amerikansk-engelskt influerad
virld innebar ett (tonande eller icke-tonande) lasp-ljud.
Naturligtvis utldses det ”Den Svenska Miassan”.

Det dr i skrivande stund utgivaren okint huruvida en
omfattande forskning genomforts om uttalet av svenskan
under 1600- och 1700-talen, sdsom det gjorts kring
uttalen av t ex medeltidsfranska eller -engelska och inte
minst latinets uttal i Europas olika regioner under skilda
tider.

Foljande korta uppstillning av ord och deras uttal
bor alltsd ses som rekommendationer for att forenkla
for korledaren och dirigenten, inte som en vetenskaplig
djupdykning i 1700-talssvenskans uttal:

e “Herre, forbarma tig ofver oss”: tig uttalas lampligtvis
dig (dock kan i t:et i korarbetet inspirera till ett tydligare
uttal av det annars ibland mjukt forsvinnande d:et.
Samma giller senare exempel: ”vi tacke tig for tina stora
aro”, ”Tu som borttager”)

e ”Ara vare Gud i hégden”: hogden uttalas limpligtvis
hojden

® ”Qch frid pd jordene och menniskomen en god vilje”:
denna aldre dativform, numera forsvunnen i svenskan men
som finns i andra sprak, 6versatts idag "4t manniskorna”
och uttalas helt enkelt ”minskomen”. (I Romans
textlaggning forekommer ocksa stavningen ”menskiom”
uttalat som ovan fast med tva stavelser).

e ”Gud Fader alsmaigtig” etc: alsmagtig/alsmaktig/
alsmacktig som dagens allsmaktig

® ”0O Herre thens aldra hogste”: aldra som dagens allra,
eller som skrivet med ett mjukt d

® ”Guds Lamb”: formodligen stumt b, sdsom i engelskans
motsvarighet

e Ty Tu ast allena Helig”: 4st uttalas som skrivet

Romans autograf, avskrifter och "alternativa” satser

I Statens Musikbibliotek, i Romansamlingens kapsel
625, aterfinns Romans autograf till den svenska massan.
Dessutom finns ytterligare tvd kompletta partitur, bada
manuskript och avskrifter av andra an Roman®. Romans
autograf saknar titel, och den idag allmint vedertagna
titeln dterfinns pa dessa andra manuskript: Then Svenska
Messan eller Svenska Mdssan’. Den forra av dessa titlar
ar tillskriven av Per Brandt (1713-1767), hovkapellist,
konsertmastare och senare hovkapellmistare som stod
Roman mycket nira, bade yrkesmassigt och sannolikt
ocksa personligt. Det dr darfor lampligt att anvianda
Brandts beteckning, och stavning, som titel pA Romans
massa.

Uppdelningen pa kapslarna i Romansamlingen, som
idag utgor uppdelningen av detta vildiga material, ar
sammansatta ldngt efter Romans tid. En bibliotekarie vid
Musikaliska Akademien ”ordnade” Romans efterlimnade
kompositioner och lit binda in dessa. Ndgon storre hansyn
verkar inte ha tagits en ursprungligare och eventuellt fran
Roman (eller hans efterlevande) stammande ordning.
Vad giller Then Svenska Messan finns till exempel i
autografens partitur felaktigt inbundna arior, placerade
mitt i sats 12 och 13, den forsta en aria for sopran, strakar
och basso (till texten: O Herre Gud, Guds Lamb”) och
den andra en aria for bas, tva violiner och basso (till
texten ”Vi lofve tig, vi vilsigne tig”). Eftersom pappret ar
detsamma som autografen i ovrigt och texten till ariorna
hor hemma i verket kan det kan rora sig om alternativa
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arior eller att Roman vid komponerandet av dessa dnnu
inte bestimt verkets slutliga utformning. Bibliotekarien
har forstatt detta men placerat dessa satser hur som helst
inne i autografen, dar de blivit kvar vid inbindningen.

Cantorgis utgava

Vi har i denna utgdva foljt Romans autograf (Ro:62a)
sd noga som mojligt. Partituret, mestadels av Romans
hand?®, har karaktir av vad som skulle kunna kallas ett
arbetspartitur (forberett for framforande och inte for
t ex en tryckning) diar kompositoren forutsattes finnas
pa plats vid instuderandet och kunna utreda praktiska
frigor samt ge instruktioner om utférandet. Darfor
var det inte nodvindigt att skriva ut alla bindebagar,
dynamikskiftningar etc. Ofta skrevs informationer som
dessa dessutom ut endast invid en stimma, och forutsattes
sedan antingen muntligen vidarebefordras till musikerna
under repetitionsarbetet, eller — om det alls ansags
nodvindigt — inforas i respektive stimmor av kopisten
som skrev ut dessa.

I denna utgava har vi bibehallit originalets bindebdgar
och dynamiska tecken etc. i normalt teckensnitt. Inom
klammer har satts de som dterfinns pd annan motsvarande
plats i manuskriptet, da oftast i en 6vre stimma (t ex vin
1 eller ob 1) eller ett parallellstille i samma sats) men
saknas just vid det klammerforsedda stillet. Likasa finnes
inom klammer forslag fran utgivaren.

Den sjungna texten

I ms skrivs i korsatserna texten i homofona partier
oftast ut endast under sopranstimman. I satser dar
homofoni blandas med polyfoni skiftar Roman mellan
att skriva ut text invid respektive stimma och endast
vid sopranstimman. Ibland finns bara ett ord markerat
vid respektive stimma, for att indikera ”startpunkten” —
resten skulle sdngare eller kopist kunna rikna ut sjilv. I
Cantorgis utgdva finns texten konsekvent inford vid var
och en av de fyra stimmorna. Pa ett fatal platser kan
frdgor uppkomma vid textunderldggningen och utgivaren
har dir foreslagit vad som ter sig vara den mest naturliga
underldggningen®.

Orkester, kér & solo och “orkestrering”

Den svenska missan dr komponerad for kor, solister
(sopran, alt och bas) och orkester, bestdende av oboe 1 & 2,
violin 1 & 2, viola och basso (continuo), d.v.s. generalbas.
Denna dr obesiffrad (och i partituret ej namngiven) men
utfordes av violoncell, kontrabas, fagott (se nedan) samt
generalbasspelare (orgel och/eller cembalo).

Det ar mojligt att det forsta framforandet skedde med
en sangare/instrumentalist per stimma, dven om ndgra
detaljer i partituret talar for att i alla fall tvd stimmor
framfordes av tvd eller flera musiker. Till exempel talar
takterna 49-51 i sats tvd, med delad sopranstimma, for
att i alla fall denna stimma skulle sjungas av fler dn en
sangare. P4 flertalet platser anger dessutom Roman att
sopranstimman skall sjungas ”solo” vilket ndgra takter
senare aterstills av ett ”tutti”. Mojligtvis hade Roman
tva sopraner; en som sjong bade korpartierna och de
solistiska partierna och en som enbart sjong i koren.
Vidare framfordes bassostimman troligtvis av violoncell,
kontrabas och fagott, och Roman anger pd ett stille
att cellon skall sta for baslinjen (sats 5, takt 20) och att
fagotten far samma uppgift (sats 2, takt 49) dd oboerna
spelar framtradande stimmor.

Att ensemble och kor var mindre dn vad man idag
oftast anvinder kan dock i princip tas for givet, inte minst
med tanke pd att verket framfordes for forsta gangen i en
privatbostad. Oavsett ensemblens och korens storlek kan
man forutsdtta att Romans solister ocksd sjong i koren
(i enkelbesittning faktiskt utgjorde denna), och vissa
partier/insatser i korsatserna dr noterade ”solo” vilka
ibland senare avslutas med “tutti”, men inte alltid.



I nigra satser (t ex nr 4, 5, 9) noteras de bada
violinstimmorna helt eller delvis pa ett system. Ndgon
ging markeras detta system med forkortningen “U.V”
(vilket bor uttydas som “unisoni violini”), ibland finns
endast ndgra inledande toner noterade i vl 2, atféljda av
“unis” (nr 8). Att lata alla violiner spela unisont var vanlig
”instrumentering” under barocken. I sats 4 dubblerar
dessutom vl 1 ocksa solosopranen, vilket markeras med
?collaparte”.

Sats 9 dr i Romans manuskript komponerad for unisona
violiner, altsolo och basso continuo. I kapselns andra
partitur (en avskrift av senare datum, se fotnot 4) finns
en violastimma noterad for de 8 forsta takterna, dvs. till
den inledande orkesterritornellen, varefter den forsvinner.
I denna avskrift har tomma notsystem limnats for att
kanske sd smdningom kunna fyllas med en komplett
violastimma, vilket dock inte gjorts. Dessa 7 takter
aterfinns alltsd inte i Romans manuskript utan ir tillagda
av annan (senare) hand och det dr viktigt att notera att
Roman inte 6nskade altviolinernas medverkan i denna
sats'®. Att man i modern tid framfor dven denna sats med
orkesterns violastimma, harror alltsd inte frdn Roman
utan fradn den senare avskriften. Skulle dock satsen 6nskas
framforas med violastimma, kan den stimma som finns
bearbetad for en tidigare utgdva av Messan anvindas.
Foreliggande utgava foljer dock Romans intentioner, och
utelimnar violastimman i denna sats'".

Ornament och drillar

Roman anvdnder sig, liksom alla andra barock-
kompositorer, av ett antal olika ornament. Det ir idag
ganska svart att veta exakt vad de olika tecknen betydde
och hur de utfordes. Samma tecken anvindes for att
notera olika ornament och deras utférande skiftade ocksa
under olika epoker. Dessutom kan man med sannolikhet
utgd fran att ornament utfordes olika i olika linder, samt
att lokala varianter sikert fanns.

I Svenska Missan forkommer, forutom utskrivna
ornament av melodisk typ (t ex sats 11 takt 5), ett enkelt
”t” (med betydelsen ”trill” — drill) och s.k. appoggiaturor
(forslag av varierande langd).

De melodiska ornamenten vallar sillan problem - de
spelas helt enkelt som de star.

Drillar — ”t” - forekommer i tvd sammanhang: pa
enskilda toner inne i en melodisk slinga (se t.ex sats
11, takt 17, violin 1) samt som kadensdrill (alltsd pa
ndstsista tonen i en fras, se t ex sats 11, takt 35, oboe
1). Deras utforande skiftar alltsi med dessa sammanhang;:
inne i en (snabb) fras finns sillan tid till mer 4n en kort
?vink”, bestdende av kanske tva eller tre toner utover den
noterade huvudnoten. Vanligast dr att man som “extra
ton” begagnar sig av den som ligger ovanfér huvudnoten.
Viktigt ar att dessa sma drillar inte bryter linjen i frasen
och ej heller stoppar tempot.

Kadensdprillar — alltsd pd nistsista tonen i en fras — ger
ofta, men inte alltid, mojlighet till ett lingre utforande.
De kan bestd av flera “reperkussioner” och spelas inte
sallan med ett inbyggt accelerande, d.v.s. de startar nagot
langsammare 4n de slutar. Dessa drillar spelas, i synnerhet
i senare barockmusik och med fa undantag, ovanifran —
alltsa inleds med tonen omedelbart ovanfér huvudnoten.

Appoggiaturan kan ibland valla lite huvudbry. Inte nog
med att de oftast skrivs ut med sma noter, de heter ocksa
pd svenska ”forslag” vilket kan bidra till att de uppfattas
som att infalla just ”fore” slaget. Detta dr dock inte den
enda sanningen: dels finns det bdde linga och korta
appoggiaturor och dels innfaller de flesta av dem snarare
pd slaget dn fore.

Avgorande for appoggiaturans utforande dr huruvida
huvudnoten ar delbar med tva eller tre. Om huvudnoten
ar delbar med tva, spelas appoggiaturan som halva dess
lingd. Om huvudnoten 4r punkterad och inte delbar med
tva utan enbart med tre (t ex punkterad fjirdedelsnot) —

skall appoggiaturan vara tva tredjedelar av huvudnoten.
Sarskilt bor nimnas den punkterade halvnoten: om den
fyller en hel takt i 3/4-takt spelas appoggiaturan sannolikt
varande en halvnots lingd, och uppléses till huvudnoten
pa taktens tredje och sista slag. Om den punkterade
halvnoten fyller en 6/8-takt dr den alltsd delbar med tva,
och appoggiaturan spelas varande en punkterad fjardedel.

Generellt kan sdgas att alla ornament utfores sd att de
inte bryter mot satsens Overgripande karaktir, och hir
maste den goda smaken avgora: det bryter lika mycket
att i en cantabile-sats spela snabba drillar likt ilskna
dorrklockor som det stor att i en virtuos sats drilla lika
eftertdanksamt som i en saraband.

Nagra avslutande tankar
Niar man arbetar med att i modern utgdva ge ut ildre
musik stdlls man hela tiden infér médnga frigor och
oklarheter. En del gar relativt litt att besvara, andra
ganger maste man resonera sig fram till en mojlig eller
lamplig l6sning. Vissa ganger gdr frigorna helt enkelt inte
att besvara definitivt utan man maste limna det hela.
Vad giller information och upplysningar rérande
utforandet och realiserandet av generalbasstimman sa
aterfinns dessa sist i detta forord. Du bor som dirigent
eller korledare ocksa ldsa forordet till klaverutdraget.
Det basta — vilket ocksd ar otroligt givande — dr att man
sjalv, som dirigent, korledare eller konsertmistare helt
enkelt dgnar tid 4t Romans partitur. Detta finns tillgangligt
via Statens Musiksamlingars hemsida', dar man enkelt
kan s6ka och bladdra i Romans verk och bearbetningar.

'S. de Brossard: Catalogue des livres de musique, théorique et prattique,
vocalle et instrumentalle (MS, 1724, F-Pn: Bibliothéque Nationale de
France). Oversittningen lyder ungefir: “pd lutherskt vis ... dér det bara
finns Kyrie och Gloria in excelsis [satta] i musik”

> Kungliga Vetenskaps Akademien, protokoll den 22 augusti 1747,
citerat i Bengtsson J.H. Roman och hans instrumentalmusik s. 49.

3 Verket som framfordes var med stor sannolikhet L. Leos Dixit
Dominus (Psaltarpsalm 110) i Romans bearbetning och 6versittning till
svenska. Se Romansamlingen: Ro 64. Katalognummer: HRV B 22.

Se ocksa: Bengtsson J.H. Roman och hans instrumentalmusik s. 49, 53.
+Manuskriptet saknar titel.

s Autografen dr katalogiserad som Ro:62a.

¢ Ett av dessa manuskript 4r sammanbundet med Romans autograf och
har katalognummer Ro:62b. Det andra aterfinns med signum KO/Sv.-R.
Dessa staimmer pa det stora hela 6verens, men skiljer sig ocksa dt gallande
vissa detaljer. Delar av méssan finns dessutom i andra bibliotek runtom
i landet, t ex i Uppsala universitetsbibliotek, Visterds stadsbibliotek och
Lunds universitetsbibliotek. For komplett information, se Anna Lena
Holm, s 16-21.

7 Aterfinns som titel pd KO/Sv.-R.

$ Autografen, som Roman pabérjar, har delar skrivna av annan hand dn
Roman. T ex sats 3 dr helt skriven av denna person — varefter Roman
tar over igen - och i sats 12 (*Ty Tu dst allena Helig”) tar denne person
aterigen oOver skrivandet och slutfor arbetet. Denne har identifierats
som "H/N 57, Carl Johan Meijer (Mejer eller Meyer). D& pappret
overensstimmer med det Roman anvint, kan man utgar fran att Roman
overvakade detta arbete. Se Anna Lena Holm, s 18.

o Skulle korledare eller dirigent finna anse sig ha battre forslag pa
textunderlidggningen, dr det naturligtvis upp till var och en att justera
denna, eftersom ingen av oss idag har mojlighet att fraga — vilket
Romans kopist hade — herr kompositéren om vad som exakt avsags.

© I en tidigare utgdva av Svenska Mdssan (Musica Holmiae Urtext
Edition, MHE 1011, Stockholm 1995) har dessa 8 takter kompletterats
av Lars Brolin och infogats i partituret. Roman dmnade denna sats att
framforas av en mindre sittning, alltsd utan altvioliner. Onskas i ett
modernt framférande altviolinernas medverkan i denna sats kan alltsa
violastimman fran denna tidigare utgdva anvindas.

" ] samma kapsel finns ocksd tva enskilda avskrifter av denna aria,
transponerade till F-dur, och i ett fall med en utskriven stimma for
traversflojt. Det verkar som om denna aria blivit extra omtyckt och
spridits for framforanden i andra delar av landet, dd den &terfinns i
avskrift bibliotek i t ex Hirndsand, Lund och Uppsala. Ingen va dessa
har dock ndgon tillagd violastimma. Se Anna Lena Holm, s 19-20.

2 [ skrivande stund finns Roman-samlingen tillganglig via foljande sida:
www.muslib.se/ebibliotek/roman/



Kommentarer till denna utgava
samt till de enskilda satserna

Generellt

a) I manuskriptet noteras drill med ”t”, vilket torde mena
just en drill som avpassas till situationen. Kadensdrillar
i en langsammare sats (t ex i sista takten i no 11) spelas
lingre med fler repetitioner medan drillar inne i en fras
eller i ett snabbare tempo spelas kortare eller med endast
nagon enstaka repetition (t ex takt 1, 2, 3 och 4 i no. 12).
b) Violin 1 och violin 2 noteras omvixlande pa ett
gemensamt system eller pa varsitt. Nar de ska spela
samma stimma, unisont, noteras det t ex i borjan av
satsen med “U.V” eller inne i satsen med “unis.”, men
inte alltid. I denna utgdva har for overskadlighetens skull
de dock genomgaende fatt varsitt system (om det inte
kints som sloseri med utrymme, som t ex i no. 9). All
information (ornament, dynamik etc) har da noterats pa
bada systemen.

¢) P4 manga stillen spelar oboe 1 och 2 unisont med violin
1 och 2 och skrivs da i partituret inte alltid ut pa eget
system, utan man hanvisas till violinstimmorna. I denna
utgdva har de genomgéende fatt egna system, och dven
har har all information noterats dven i dessas stimmor.
d) Kérstimmorna noteras i manuskriptet med de under
Romans tid gingse c-klaverna for sopran, alt och tenor,
dvs sopranklav (c1 pd ra linjen), altklav (ct pa mittersta
linjen) och tenorklav (c1 pd nastoversta linjen). I denna
utgava har dessa ersatts med den idag brukliga g-klaven.
e) Uppstidllning pa stimmorna i partituret skiftar: i sats 1
foljer ordningen den idag vedertagna uppstillningen med
blasstammor overst men skiftar t ex i sats 2, dd oboerna
flyttas ned under strikarna. Denna utgdva har anvint
den idag vedertagna uppstillningen med bldsstimmorna
overst, dvs. ob 1, ob 2, vl 1, vl 2, vla, S, A, T, B, basso
(continuo). Fagotten inrdknas under basstimman och har
saledes ingen egen stimma.

f) Dér information i manuskriptet skrivits in i endast
en stimma (t ex bindebdgar noterade enbart i vl 1,
men uppenbart gillande allt strdk och oboer) har dessa
noterats i de 6vriga stimmorna med klammer: [xxx]

g) Dynamiska indikationer, framst piano och forte, skall
forstas med tvd inneborder: dels ska de forstas som vi gor
idag (som uppmaningar att 6ka och minska ljudstyrkan),
men kunde ocksd ha som uppgift att uppmirksamma
musikerna pa att en solorost vid det noterade stillet skulle
sjunga (vid piano) och att hela koren intridde (vid forte).

Kommentarer till de enskilda satserna uppdaterade infor
andra utgavan (april 2011)

No. 1 Kor Herre, forbarma tig

Overst pa sidan har Roman skrivit ”O.H.h!” vilket
kan uttydas ”O Herre hjilp!” — en stilla bon som av
komponisten riktades mot skyn innan han tog sig for
arbetet med den forsta svenska massmusiken. Ett beslaktat
exempel pd hur en tonsittare sitter sin lit pa och hojer sin
lov till himlarnas herre ar J.S. Bachs inte okdnda ”S.D.G”
(”Soli Deo Gloria”) vilket dterfinns i slutet av inte ett fatal
av mastarens verk.

- Takt 9: fran tredje slaget forsvinner bagarna i 2:a violin-
och violastaimman, underforstitt att samma strik som
tidigare galler.

- Takt 9: 2:a violinernas tva sista attondelar: tonen a
verkar vara den som ar forst inskriven i ms (att doma
av balkens riktning) och att f sedan lagts till for att
komplettera harmonin.

- Takt 14: [forte] ej i denna takt i partitur men dock i
parallellstillet takt 17, invid violin 1, varfor man kan
antaga att det giller dven for denna takt.

- Takt 22, 2-4: dttondelen i violin 2: i manuskriptet
finns en tillfillig tvdstimmighet, vilket kan rora sig om
en felskrivning med korrigering. Dessa dttondelar skall
troligen spelas unisont med sopranstimman, dvs. den
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ovre staimman giller, dock har i foreliggande utgdva
atergivits vad som star i partituret.

No. 2 Kor Ara vare Gud i hégden

- Takt 1: [forte] €] i originalet, men underforstatt.

- Takt 4: placeringen av ordet ”forte” ir lite otydlig,
men giller fran andra sextondelen. Roman kan ha velat
tydliggora detta genom att pd 1:a violinernas forsta
sextondel placera ett lodratt streck.

- Takt 11: Basinsatsen ej markerad solo, vilket kan betyda
att Roman antingen ville att alla basar skulle sjunga, eller
att det inte behovdes noteras da stimman var enkelbesatt.
I parallellstillet t. 32 anges att sopranstimman skall
sjungas solo, vilket tyder pa att sopranstimman inte var
enkelbesatt. Utforanden viljer.

- Takt 12: [Solo] vid violin 1 €j i partitur utan ar utgivarens
forslag. Det vid takt 15 markerade ”tutti” kan tydas som
om dessa foregdende takter skall spelas solistiskt. Se
vidare foljande not. Utféranden viljer.

- Takt 15: Violinerna markerade “tutti”, vilket verkar
kan indikera att de tre foregdende takterna skall spelas
solo. Men tutti kan ocksa vara en pdminnelse till kopisten
att skriva in i violinstimmorna, for att tydliggora for
violinisterna att pa denna plats (t. 15) intrdder ater hela
ensemblen.

- Takt 32: Sopraninsatsen noterad ”solo”, medan hela
korens insats fyra takter senare saknar “tutti”. Kan
indikera att Romans sopranstimma bestod av flera
sangerskor.

- Takt 33: se ovan noter till t 12 och 135.

- Takt 36: ett fortydligande “tutti” som i parallellstillet
15 fattas i ms.

- Takt 36: Violin 1: tonen a inskriven som liten not,
vilket troligen skall forstds som att den som spelat
solostimman i t. 33-35 spelar a (upplosningen fran bess
och kontrapunktiskt korrekt) medan oOvriga (”tutti”)
spelar tonen f.

- Takt 41: Oboe 2: en punkt ser ut att vara noterad
ovan sista slaget. Inte helt tydlig och musikaliskt inte
overtygande.

- Takt 44-46: samtliga stimmor utom tenor, bas och
basso: overbindningar Over taktstrecken har Roman
noterat med en punktering gillande over taktstrecket — en
praxis som ersatts med bindebdge. Denna utgdva foljer
modern praxis.

- Takt 47-48: tenorens Overbundna d ar original, men
synes egendomligt rent harmoniskt. Sjunges 6vertygande
eller modifieras enl ledarens diskretion till eb-d-bb (i t. 48).
- Takt 49-51: divisi i sopranstimman visar att i alla fall
denna stimma inte var enkelbesatt.

- Takt 56: Altstimmans intervall (tritonus) dr en ovanlig
16sning, men just sd har Roman noterat den, och den
aterfinns ocksd i det ms som dr sammanbundet med
Romans autograf (se ovan, fotnot nr 6).

- Takt 65: dr vid ett sidbyte i ms dr takten delad sa att
tvd fjirdedelar kommer pd en sida och tvd pa nista.
Efter sidbytet onskar Roman spara papper, varfor antalet
stimmor reduceras: oboestimmorna forsvinner och
violinstimmorna skrivs pd ett system. Oboestimmans
halva takt 65 fram till slutet har alltsd kompletterats
genom att basera dessa pd sopranstimman, vilken
oboerna dndad foljde och som kopisten vid utskrivandet
av stammor forstitt som sjalvklart.

Satsens fem sista takter dr i ms noterade pd tre system
enbart, for att spara papper. Efter satsens sista takt finns
inskrivet ”Och frid pa jordene: m.e.g.v.” (menniskomen
en god vilje).

No. 3 Kér Och frid pa jordene

Denna sats dr noterad av en annan hand. Ordet
”menniskiomen” stavas pd flera olika sitt (menniskiomen,
menniskiom, menskiom etc) och dras ocksd ibland ihop
med det foljande ordet ”en [god vilje]”.



- Takt ro: Sopraninsatsen ar inte noterad ”solo” och inte
heller 4r hela korens insats tre takter senare markerad
”tutti”. Kanske avsigs hir hela kor-sopranstimmans
medverkan frdn borjan? Om inledningen sjunges
solistiskt, dr det lampligt att 6vriga sopran sjunger fran
sista tonen i t. 12, frin ordet och”.

- Takt 21-22: sopranernas ”frid” har i ms inte ndgon
bindebage, medan basarnas svar i foljande takt har.

- Takt 33: Sopranstimmans antal toner och textstavelser
i MS ser vid forsta anblick inte ut att g jamnt upp. Dock
har ordet ”och” i MS fallit bort i sopranstimman och
foljer man istillet basstimmans placering av stavelserna
(ddr ”och” finns med) gér stavelser och toner jamnt upp. I
denna takt skiljer sig stavningen och antalet stavelser hos
basens ”menniskiom” och sopranens ”menniskiomen”
varfor slutet pd takten inte stimmer vertikalt.

- Takt 42-43: den sjungna basen ej noterad med ”solo”,
utan dr utgivarens forslag. Om stimman var enkelbesatt
skulle denna dnda klinga som en duett mellan bassidngare
och violinist.

- Takt 43: 1:a violinstimman markerad ”solo” men ett
péafoljande “tutti” saknas, men borde rimligtvis gilla fran
takt 46 med en attondels upptakt. Se not till t. 42-43
ovan. Se dven diskussion i ”Till generalbasspelaren” om
att dubblera den sjungna basen i t ex dessa takter.

- Takt 46: i alt-, tenor- och basstimman dras orden
”menniskiomen en” ithop och har dessutom tva stavningar:
”menniskiomen” och ”menskiomen”.

- Takt 61: 1:a violinstimman markerad ”solo” men ett
péafoljande “tutti” saknas, men borde rimligtvis gilla fran
takt 64 med en dttondels upptakt.

- Takt 61: den sjungna basen ej noterad ”solo” — se ovan
not till takt 42-43.

- Takt 66: Bassostimmans sista attondel 4r i MS angivet
som ¢, men sdvil den sjungna basen som harmonin
indikerar att ett bess ska spelas, vilket denna utgava anger.

No. 4 Aria Vi lofve Tig (sopran)

Denna sats dr dterigen noterad av Romans hand.
Violinstimmorna dr har till en borjan noterade pa ett
system och angivna med forkortningen “U.V” eller
mojligtvis ”V.V”. Violastimman spelar i denna sats en
sjdlvstindig stimma endast i orkesterritornellerna, och
forsvinner nir solisten sjunger. Frin takt 18 fir violin 2
ett eget system.

- Takt 5: Violinstimmans kilar pa 2:a-4:e sextondelen:
kilar under barocken betydde inte nodvindigtvis, som
idag, att de ska vara betonade/markerade, utan kunde
bdde betyda staccato eller fungera som en paminnelse
att tonerna inte skulle spelas i ett strdk utan separat.
Forklaringen kommer i takt 8, dir Roman vill ha dessa
tre sextondelar bundna. Vid ett utférande viljer man i
vilken utstriackning dessa sextondelar skall markeras.

- Takt 19: av violinstimmorna ar endast vl 2 utskriven, vl 1
noteras med ett otydligt ”collaparte”, dvs skall av kopisten
noteras unisont med den sjungna sopranstimman.

- Takt 71-72: ”Adagio” noterat Over sopranstimma:
sannolikt en indikation att hir finns mojlighet till en kort
improviserad solokadens. Aterging till ursprungstempo
gors da fr.o.m. upptakt till takt 74.

No. 5 Kor Vi tacke Tig

De tva violinstimmorna noteras inledningsvis i denna
sats pa ett system. ”Tig” och ”Tina” skrivs med bade
stort och litet t.

- Takt 20: sopraninsatsen markerad ”solo” och
attondelsupptakten till takt 23 markerad tutti”.

- Takt 20: bassostimman markerad “violoncello”; har
ska en ensam sddan std for baslinjen (tillsammans med
orgeln eller cembalon) under solosopranen och oboen.
Tutti noterad enbart vid vl 1, men giller samtliga sangare
fran upptakt till takt 23.

- Takt 34 (med upptakt): basinsatsen ar inte markerad

med ”solo”, ej heller foljer ett tydliggorande tutti. Om
ej framfort enkelbesatt fir utférande avgora hur dessa
takter framfors.

- Takt 50 (med upptakt): sopraninsatsen markerad ”solo”
och “tutti” fran ordet ”vi” i takt 5T.

- Takt 60 och 61: oboernas forslag utskrivna som
fjardedelar. Forslag av denna typ, s.k. appoggiaturor,
spelades vid denna tid sdsom varande halva huvudnoten
om denna var delbar i tvd. Om huvudnoten ar delbar i tre
(d.v.s. punkterad) skall appoggiaturan vara tva tredjedelar
av denna, alltsa en fjardedel — precis som Roman noterat.
Dessa forslag spelas foljaktligen som fjardedelar och
upploses (i takt 60) till d2 samtidigt som violiner och
viola spelar sitt laga bb.

No. 6 Kér O Herre Gud

Av platsbesparingsskdl noteras de inledande alt- och
sopraninsatserna pa ett ensamt system (Ovriga stimmor
far inte egna system forrdn i takt 44). I denna finns de
tvd stavningarna “alsmicktig” och “alsmiktig”. (I
klaverutdragets forsta tryckning har en felstavning
smugit sig in i takt 49: stavningen skall dven hir vara
” Alsmacktig”).

- Takt 8: ej noterad med ”solo”, vilket automatiskt
skulle blivit resultatet vid enkelbesittning. Utféranden
bestimmer hur detta skall sjungas.

- Takt 18: Fragan dr om bada eller en av tonerna avses
att sjungas. Om altarna vackert kan sjunga det hoga e:et
ar nog detta att foredra (for att motsvara motivet i t.ex
takt 52) annars sjunges det lagre alternativet. Kanske ville
Roman ge mojlighet for altarna att vilja.

- Takt 26: sopraninsatsen inte markerad ”solo”, vilket —
om man utgdr fran att Roman hade fler 4n en sopran i i
sin sopranstimma — kan indikera att den skall sjungas av
alla i stimman. Det betyder, for att vara konsekvent, att
altsinsatsen (t. 8) bor sjungas av samtliga altar.

No. 7 Aria O Herre Gud, himmelske konung (sopran)
Satsen ar noterad i 6/8-delstakt, men angiven av Roman
att ga i 3/8-delstakt. Roman gor detta dven i andra verk,
och troligen ar det hans sitt att visuellt tydliggora satsen,
(och spara bliack) genom att reducera antalet taktstreck,
men samtidigt behélla en livlig och dansant karaktir. En
6/8-delstakt skulle for 1700-talsmusikern peka mot en
mer pastoral karaktir, forknippad med t ex en siciliana,
och dirmed indikera ett ligre tempo, vilket Roman
uppenbarligen inte ville.

Satsen 4ar i manuskriptet inledningsvis noterad pa
tre system (violin 1, violin 2 och basso). Efter sidbyte
(mellan takt 9 och 10) finns ytterligare system for viola
och sopransolo. Violastimman skiftar sedan mellan att
vara en egen stimma och att oktavera basstimman (t ex
i takt 40 noterad “col basso”) och det finns alla skil att
forutsdtta att violan spelat med pd detta sitt dnda frén
borjan, varfor vi i denna utgdva medtagit en violastimma
redan frin borjan.

- Takt 4: kilar pa de tre attondelarna i violin 1, gillande
ocksa for violin 2, men inte pd motsvarande stille i takt 5
dar de formodligen tas for givet.

- Takt 7 och 8: saknar kilar fast parallellstalle till takt
4 och 5. Problematiskt: antingen kan de tas for givna
(sasom parallellstille) eller kan ekoeffekten (en oktav
lagre, piano) tala for att det inte skall spelas markerat.
Exekutorens goda smak far avgora.

- Takt 41-43 och framat: basstimman och
violinstimmornas loure noterade olika, och det ar
inte tydligt varfor. Vad som avses ar en ldtt pulserande
underdelning av en punkterad fjirdedel, och det far bli
upp till exekutoren att avgora i vilken utstrackning.

- Takt 48: inskrivet ”forte” av annan hand (stammande
frdn repetitionsarbete?),

- Takt 5o: inskrivet ”piano” av annan hand (se ovan)
gillande for instrumenten vid sopranens insats.



- Takt 59: inskrivet ”forte” av annan hand (se ovan)
vid violin 1, gillande lampligen fran taktens tva sista
attondelar. Basen saknar motsvarande.

- Takt 62: fermat pa taktens andra attondel samt markerat
med ”ad[agio]”, indikerande en (kort) kadens. [a tempo]
ar utgivarens forslag.

No. 8 Duetto O Herre thens aldra hégstes (sopran & alt)

- Takt 8: ingen dynamisk fordndring markeras vid
sopranens insats, lampligt ar val att orkestern gér tillbaka
i volym.

- Takt 12: for forslagen — appoggiaturorna — i sopran-
stimman samt violinstimmorna finns tvd mojliga
utforingssitt: antingen som tva sextondelar eller som ett
snabbt forslag till attondelen. Exekutorens goda smak far
avgora.

- Takt 26: se not till takt 8

- Takt 28: ”forte” inskrivet av annan hand vid basso-
stimman, sikert underforstatt gillande for samtliga
(instrumental)stimmor.

- Takt 28-29: ”pianiss[imo]|” inskrivet av annan hand
vid basso-stimman, sikert underforstatt gillande for
samtliga (instrumental)stimmor

Takt 38-39: ovanfor taktstrecket stdr “adagio”,
indikerande forutom en dragning i tempo troligen
ocksa en kort kadens. Tillbakaging till utgdngstempot
underforstatt frin upptakt till takt 40.

- Takt s1: forslag/appoggiaturor: se kommentar till t. 12.
- Takt 51: ”forte” inskrivet (av annan hand?) vid violin 1,
tredje fjardedelen.

- Takt 53: ”piano” inskrivet (av annan hand?) vid violin
1, fjirde dttondelen.

- Takt 67: ”forte” saknas om jamfort med parallellstallet
i takt 28.

- Takt 68: ”pianissimo” saknas om jamfort med
parallellstallet i takt 28-29.

- Takt 77-78: pa taktstrecket noterat adagio”,
indikerande forutom en dragning i tempo troligen
ocksa en kort kadens. Tillbakaging till utgdngstempot
underforstatt fran upptakt till takt 79.

- Takt 83: frin denna takt tas i MS violastimman system
over av sopransolisten, och under instrumentalbasen stir
?viola col basso”. Violastimman foljer sedan basstimman
fram till takt 99, dd den far tillbaka sitt system och
avslutar satsen med en egen stimma.

- Takt 97: ”Adagio” noterat over taktens tredje fjardedel.
Moijligtvis kan det dven hir indikera en kort kadens for
de tvad solisterna, men kan ocksa innebdra att den 97:e
taktens tvé sista slag framfors i halva tempot. Exekutoren
far avgora.

No. 9 Aria O Herre Gud, Guds Lamb (alt)

Se dven information ovan under rubriken Orkester, kor
och “orkestrering”.

- Takt 12: Forslagen har Roman noterat som varande
en fjirdedels lingd och skall sdledes utforas pa slaget
och vara tva tredjedelar av huvudnoten. Se ovan avsnitt
”Ornament och drillar”

- Takt 26: ”forte” svagt inskrivet mellan solostimma och
violinstimma (vid repetitionsarbetet? Av Roman?)

- Takt 31: Forslaget i violinstimman utskrivet som
fjardedel och spelas varande halva huvudnotens virde,
i detta fall en punkterad fjirdedel. Upplosningen till
tonen a kommer alltsd pa taktens andra halva. Se vidare
avsnittet ”Ornament och drillar”.

No. 10 Duetto Tu som sitter (Sopran & bas)

Satsen noterad med forkortat ”And[ant]e”.

- Takt 16: "adagio” svagt inskrivet 6ver bassolostimmans
andra fjardedel, vilket kan harrora fran repetitionsarbetet.
Pa ett parallellstille (t. 38) forefaller dessa angivelser
dock vara original (annan hand och skrivna med blick)
varfor denna utgdva infort dessa angivelser pd samtliga
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parallellstillen. Fermat fattas pd bassolots slutton, att
jamfora med takt 2o0.

- Takt 17: ”a tempo” svagt inskrivet 6ver sopransolo-
stimmans insats.

-Takt 19-20: ”adagio” inskrivet 6ver sopransolostimmans
taktstreck.

- Takt 20: fermat inskriven over violinstimmans och
sopransolostimmans tredje fjardedel.

- Takt 20-21: ”a tempo” inskrivet Over bassolostimmans
taktstreck.

- Takt 25: Divisi pd violastimmans 2:a fjirdedel? Bida
tonerna b och g# ser ut att vara noterade fran borjan,
d.v.s. inte inskrivna vid senare tillfille.

- Takt 38: ”adagio” noterat Over tredje slaget i denna
takt, ”a tempo” noterat vid sopraninsatsen, men gillande
frdn violinernas och altviolinernas insats i t. 37.

- Takt 40: ”ad[agi]o” noterat vid sopransolostimman
samt violin 1.

- Takt 41: ”And[ant]e” noterat Over 1:a violinens andra
attondel. Skall i sammanhanget forstds som atergang till
ursprungstempot, d.v.s. a tempo

- Takt 65-66: basstimmans bindebage pd ordet ”hor” i ms
ar ologisk: ordet sjungs over taktstrecket fast att bagen ar
noterad att gélla fram till taktstrecket. Korrigerat i denna
utgava.

- Takt 69-70: ”adagio” noterat vid solisternas kadens,
och bor foljas av ett ”a tempo” fran upptakten till t. 7o.

No. 11 Kér Tu som borttager verldenes synder

Endast stimmorna violin 1 och oboe 1 har namngivits
forkortat. Efter ”Viol.” och ”Oboe” stiar ett tecken,
formodligen en etta, for att for kopisten klargora att
vilka stimmor dessa system hor till. Endast fem takter av
denna sats finns i fullt partitur och redan i takt 2 hanvisas
oboe 2 till violin 2-stimman. Vid sidbyte forsvinner
de tvd systemen for oboerna varefter de hinvisas till
violinstimmorna. Over taktstrecket mellan takt 9-10 star
”oboi tacet” och oboerna aterfir sina egna system fran
takt 14.

Satsen innehéller flertalet inte helt tydliga informationer
om ”solo” och ”tutti” i vokalstimmorna, vilka gas
igenom nedan med kortfattad diskussion.

- Takt 8: P.g.a. det reducerade antalet stimmor (bada
violinstimmorna och oboestimmorna noterade pa
ett enda system) dr denna takt otydlig. Takten andra
fjardedel skrivs ut som divisi, men det dr oklart hur
detta adr tdnkt: om den ldgre tonen (b) skall spelas av alla
violiner eller av endast 2:a-violinerna. I denna utgava har
bada stimmorna fatt bada tonerna inskrivna, sa kan de
utforande bestimma. Taktens fjirde slag (tonen ”e”) har
dubbla skaft, vilket pekar pa att en eller flera stimmor
skall stanna pd detta e. Om det ar tinkt att gilla enbart
for oboerna eller dven for 1:a-vioninerna ar oklart. I denna
utgdva har i violinstimmorna den fortsatta nedgdngen
till ”g” noterats och oboerna stannar kvar pa ”e”, men
de utférande kan experimentera om dven t:a-violinerna
skall stanna pa ”e”. Huruvida detta ”e” skall hallas ut tva
fjardedelars lingd eller ej dr ocksd oklart: de utforande
kan vilja att lata e:et klinga bort efter ett slag eller tva.

- Takt 9: Sopraninsatsen ej noterad med ”solo” men kan
sjungas av solist. Se nedan not till takt 14 och takt 17.

- Takt 14: Korens insats noteras med “tutti” ovanfor
sopranstimman. Kan detta betyda att den inledande
sopranstimman, takt 9-13, skall ha sjungits av solist? Eller
ar det markerade “tutti” en pdminnelse for sopran(erna)
att resten av koren hir ansluter sig och deras ”solistiska”
inledning ar slut? Se vidare nésta not.

- Takt 16-17: upptakt till t 17 noterad ”solo” vid
sopranstimman. Tenorstimman dock inte noterad solo.
- Takt 26: Basstimman inte noterad ”solo”, utgivarens
forslag.

- Takt 41-42: tenorstimma ej noterad solo (t. 41), medan
sopranstimman ar det (t. 42)
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Satsen inledningsvis noterad pa tre system (violiner, viola,
basso) och partituret noteras fullstindigt fran takt 2.

- Takt 6-7: Bagar som binder sextondelarna tvd och
tvd finns enbart i violinstimman, men giller dven
violastimman och ir inférda i denna utgava.

- Takt 7-8: *fortis:” (fortissimo) noterat pa taktstrecket,
gillande frén sista dttondelen i t. 7.

- Takt t1o: Efter sista tonen i violinstimman finns ett
tecken som kan tydas som en cesur. Det kan rora sig om
att pennan helt enkelt sluntit, men kan ocksa uppfattas
som att Roman (eller ndgon annan i repetitionsarbetet)
hir onskade just ett tydligt avslut innan sopransolot startar.
- Takt 11: Sopranstimman noterad ”solo” och upptakten
till ta 21 noteras “tutti”.

- Takt 30-31: texten dr noterad endast mellan sopran och
alt, varfor textunderldggning i tenor och bas ir utgivarens
forslag.

- Takt 3 4: strakstimmorna saknar har bagar, motsvarande
t. 6-7. Dessa togs for givna eftersom figuren redan
forekommit i satsen, dd med bagar.

- Takt 38-43: korens insatser inte noterade sisom avsedda
att sjungna solistiskt, men kan saklart framforas si. Hela
koren sjunger da fr. t. 44.

- Takt 46: Violin 1 har kilar noterade, dock inte oboer.
Otydligt om dessa ska gilla dven for dessa. Generellt
verkar Roman(?) vara mera bendgen att foga kilar till
strakstimmorna an till bldsstimmorna. Valet limnas at
den utforande.

- Takt 51: hir tar en annan hand 6ver arbetet och avslutar
missan. (Romans piktur finns dock med vytterligare
i och med de felaktigt inbundna ariorna, se ovan).
Hairifran fram till slutet finns texten endast noterad invid
sopranstimman (med undantag for t- §7-59).

- Takt 56: ordet “hogste” med sina tva stavelser ar
i manuskriptet noterat pa enda ton. Ett svagt streck
(blyerts?) undertill kan peka pd att slutstavelsen i
”hogste” skall sjungas som en diftong tillsammans med
”al[-lena]” pa taktens sista dttondel. En annan l6sning ar
att justera rytmen till fjardedel-attondel-dttondel (som i
forsta halvan av takten). D4 inga diftonglosningar finns
pa andra platser i satser dr kankse denna senare losning
att foredra.

- Takt 71-74: Textunderldggningen i alt-, tenor- och
basstimma dr utgivarens forslag eftersom text endast
finns noterad invid sopranstimman.

- Takt 73: tenorstimmans tredje ton i MS felaktigt
noterad som “e”, i foreliggande utgava foreslds ”d”, men
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g” ocksa moijligt.

No. 13 Kér Med then helga Anda

- Takt 1: ”Grave” inskrivet svagt under hela partituret, av
annan hand?

- Takt 1-5: texten inford endast invid sopranstimman.
-Takt §4-55 (samtfoljandetakter):instrumentalstimmorna
saknar bindebagen over taktstrecket, vilka dock finns
tydligt noterade 1 vokalstimmorna. Otydligt om
Roman o6nskade att instrumenten skulle binda 6ver
likt vokalstimmorna eller att de inte skulle gora det.
I foreliggande utgdva finns bindebigarna med inom
klammer, och det star den utférande fritt att vilja hur
man vill anvinda dessa eller ej.

- Takt t05-109: kilar i violinstimmorna ar i ms noterade
over varannan fjirdedel, vilket hjilper att framhiva
altstimman och  sopranstimman. Endast andra
fjardedelen i t. 106 skiljer sig frin monstret, men denna
kan rora sig om en felskrivning.

- Takt 109 till slutet: hiar évergar partituret till 4/2-takt,
kanske for att markera en breddning av tempot men
kanske ocksd for att gora partituret mera Overskadligt
genom att reducera antalet taktstreck (se ocksa sats 7).
I foreliggande utgdva iar enbart de tva sista takterna
noterade i 4/2.

Till generalbasspelaren

Romans massa pa svenska

Langst ned i partituret till Romans svenska maissa finns
den stimma som kanske mest av allt har kommit att
forknippas med musiken under barockeran: generalbasen
eller basso continuo. Mycket lite av musiken komponerad
under 1600- och 1700-talen kan framforas, eller 4r tankt
att framforas, utan nidrvaron av och det harmoniska
understodjandet fran ett eller flera ackordinstrument.
Sa fundamental var generalbasen for barockmusiken
att den s smédningom av en inflytelserik musikforskare
betecknades som das Generalbasszeitalter, generalbasens
tidsalder®.

Generalbasens ndrvaro togs sa for given att den inte
behovde forklaras eller ens namnges. Kunskapen om denna
var sd allmint utbredd att, som med sd mycket annat som
tillhor vardagen, man aldrig reflekterade over att tider
skulle komma dd denna kunskap inte lingre fanns — det
finns ju ingen anledning att skriva ner eller bevara det som
”alla” dnda kanner till. Detta har i senare tider lett till en
mingd till generalbasspelet relaterade fragestillningar och
obesvarade fragor. Det har ocksa lett till att olika ”skolor”
i eller riktningar inom generalbasspel har utvecklats.
Musiker, studenter, lirare och forskare soker information
kring olika sitt att realisera och utfora generalbasen, dess
egentliga roll och uppgift, om praxis och traditioner i
olika tider och olika linder, om hur stor eller liten vikt
skall laggas vid sjilva besiffringen, om hur man ska
ndrma sig en obesiffrad bas. Man soker svar pa fragor om
staimforing, om antal stimmor i ackompanjemanget, om
vilka instrument som anvandes, nir, var och pa vilket satt
och hur dessa kombinerades.

Fragor som dessa uppkommer sid dven i arbetet
med Romans musik och hans svenska maissa.
Generalbasstimman, tagen s for given att den saknar ett
eget namn pa forsta sidan, dr genomgédende obesiffrad.
Vem som spelade denna stimma, och ddrmed realiserade
den, vid det forsta framforandet ar inte kant. Det kan ha
varit Roman sjilv, men med tanke pd att hans frimsta
instrument var violinen och att det var som violinist han
under tidigare tjanstgoring i hovkapellet lett ensemblerna
ar det troligast att ndgon annan satt vid klaveret. Man vet
inte vilket instrument som anvindes (se vidare diskussion
nedan) men man kan vara siker pa att generalbasisten
var vil fortrogen med verket. Det kan som sagt ha varit
upphovsmannen, men troligare dr att stimman utférdes
av en annan driven generalbasspelare — kanske organist
i ndgon av huvudstadens kyrkor — eller en av Romans
yngre kollegor eller adepter, som kanske ocksd fungerat
som kopist och som genom avskrift av partitur och
utskrift av otaliga stimmor kiande verket val.

Om denna utgavas realisering av generalbasen samt
nagot om generalbasspelarens roll

Dagens stimforingsregler (d.v.s. den sats- och harmonildra
som lars ut vid utbildningar idag) skiljer sig ndgot fran de
regler som Roman hade fatt ldra sig och sjalv larde ut. De
mest fundamentala och grundliaggande reglerna, t ex att
parallella kvinter och oktaverinte tillats, var forstas allméant
vedertagna, medan andra regler eller rekommendationer
har blivit ”befasta” under senare ar, t ex vilka intervall
som far dubbleras och i vilken utstrickning detta kan
goras, antalet stimmor i en sats etc. Forenklat, och val
medveten om att manga undantag finns, skulle man kunna
sdga 1600-1700-talens stimforings- och kontrapunktiska
tankande kidnnetecknas av ett mer praktiskt tinkande
dn idag — man var man om att det man komponerade
skulle klinga bra utifran de forutsittningar man hade just
dd (t ex antalet musiker, deras musikaliska niva, lokal,
uppstillning etc). Man kan sdga att man hellre sdg att
resultatet klingade och fungerade vil i sin kontext hellre
an att ett antal regler slaviskt foljdes.



Dagens uppfattning och stimféring — som vi far lira
oss vid utbildningsanstalter — skulle da kunna sdgas vara
mer teoretiskt praglad: vi lar oss regler om stimforing
och harmoni pa skolbdnken och forutsitts sedan fortsditta
att omsdtta dessa i praktiken utan att bryta mot dem.
Att bryta mot dem kan fa konsekvenser: i skola och
utbildning péverkar det hur vart arbete bedéms och
dirmed betygssitts, och vidare att andra — skolade i
samma system — bedomer arbetet som av ndgon ”som
inte kan reglerna” och diarmed ar en délig komponist eller
arrangor.

I denna utgdvas generalbasrealisering presenteras,
av overskadningsskdl, en i princip genomgdende
fyrstimmig sats. Att strikt hélla sig till etz antal stimmor
i ackompanjemanget var for en generalbasist under
1700-talet lika onaturligt som det idag skulle vara for en
jazzpianist att spela lat efter lat med exakt fyrstimmighet
fran borjan till slut. Se darfor denna realisering som en
grund att std pa och kinn dig fri att 6ka och minska antalet
staimmor utefter de forutsittningar ditt framforande har'4,
Vidare har vissa ”friheter” tagits om man utgar strikt fran
modern stimforingspraxis. Parallella kvinter och oktaver
i innerstimmor har inte undvikits om ndgot talade for
dem's men &dven hir fir naturligtvis den utforande
generalbasisten gora de justeringar den onskar.

Generalbasspelaren vid klaveret har en huvuduppgift,
namligen att tillse att harmonin 4ar komplett och fullkomlig.
Denna ”fullkomlighetstanke” var ocksa avgorande nir de
forsta stegen togs i utvecklingen mot det som kommit att
kallas generalbas. Forenklat kan sigas att denna praxis
uppstod under andra halvan av 1 500-talet dd man alltmer
systematiskt kom att stodja utforanden av a capella
korverk genom orgelackompanjemang. Det handlande
da egentligen inte primirt om att se till att harmonin var
komplett*® utan att se till att alla stimmor i kompositionen
fanns med, oavsett om antalet singare var det antal som
verket i fraga kravde eller ej. Det dr naturligt att forutsitta
att utvecklandet av generalbasspelandet kom sig just av
ett sadant praktiskt behov. Det kan, av kuriosa skil, vara
rorande att forestilla sig att de musiker och maestri di
capella som vi idag ser upp emot for deras hogtstdende
vokalpolyfoni tampades med samma problem som vi gor
idag: sjuka och franvarande korister, av olika anledningar
underrepeterade verk som mdste framforas etc. Det dr
ocksa naturligt att forutsdtta att koristerna, i de Ovre
stimmorna oftast gossar, fick stod i att hitta toner, halla
stimman och intonera.

Vad generalbasisten alltsd gjorde var att stodja de
vokala stimmorna, genom att dubblera dem. Allteftersom
musiken utvecklades och blev mer komplicerad -
ornamentering, virtuosa melismer, soloinsatser —
tillkom rekommendationer, rdd och ”regler” kring hur
generalbasisten skulle forhalla sig till dessa. Mycket
kunskap fordes vidare muntligen men en del skrevs ned
och publicerades ibland som skolor i generalbasspel eller
helt enkelt som ”musikldrobocker”7.

Men man kan dock vara ganska siker pa att
generalbasistens roll aldrig forandrades: just att forst
och frimst stodja de sjungna stimmorna genom en
smakfullt och elegant utford dubblering av dessa.
Detta sitt kan f.0. foljas genom hela barocken och till
och med in i den romantiska eran: en nirmare titt pd
Bachs noga utskrivna generalbasbesiffringar till bade
vokal och instrumentalmusik pekar inte sillan pa en
med siffror noterad praxis dar melodi och ibland ocksa
mellanstimmor dubbleras, och ett forvdnande antal
av Bruckners mindre korverk for kor ”a capella” har
generalbasbesiffring utskriven'®, uppenbarligen tinkt att
just stodja korsangen genom dubblering.

Med detta i dtanke har generalbasrealiseringen skapats
sa att den till stor del foljer — och stodjer — de vokala
stimmorna. Samma tanke, att stodja genom dubblering,
verkar ha gillt dven for ackompanjemang av instrumentala
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satser'.

En annan aspekt, som av bade generalbasspelare och
av publik girna uppfattas som en viktig uppgift, ir att
vid limpliga stillen ”improvisera” sma oOverledningar,
ornament, drillar, passager, motstimmor, motrytmer
och liknande. Detta var dock med stor sannolikhet
ndgot helt frimmande for 1600- och 1700-talens
generalbasspelare. T alla fall finns, i den relativt stora
mingd generalbastraktater som &verlevt till var tid,
mycket fa uppgifter som pekar i riktningen att detta var
nagot vasentligt. Naturligtvis kan detta vid ett modernt
framforande lata sig goras, och publiken har idag lirt sig
att ”fraga efter” dessa smd krusiduller vid lyssnandet till
barockmusik. Vid realiserandet av Romans basstimma
har dock generalbasistens ursprungsuppgift efterstriavats:
att stodja framst det sjungna och det spelade och
detta framst genom dubblering. Skulle den som vid ett
framforande idag dock anse realisationen som for hogt
lagd, klumpigt utford eller pd annat sitt inte hilla med
det som foreslagits, dr det sjalvklart upp till var och en att
sjdlva improvisera — eller skriva ut — en egen sats.

Generalbasen — en instrumental eller vokal stamma?
Fragor kan dock ibland uppsta, t ex nir (den instrumentala)
generalbasstimman och den sjungna (kor)basstimman i
stort foljer varandra at, men inte gor det genomgdende.
Med tanke pa generalbasistens ursprungliga uppgift —
att stodja och dubblera alla sjungna stimmor, inklusive
basstimman — skall man d& f6lja just den sjungna basen?
Under tidigare epoker hade just detta varit ett ganska
sjalvklart val. Roman befinner sig dock i en grinstrakt
mellan tvd epoker: mellan den gedigna barocken och
den begynnande klassicismen, och man kan darfor inte
vara helt siker pa vad Roman hade foredragit. Partituret
ger inga fingervisningar: att den instrumentala basen gor
paus och den sjungna fortsitter (som t ex i sats 3, t. 43-
45) dr inte ett bevis for vare sig det ena eller det andra:
generalbasisten spelade sannolikt fran partituret och
hade alltsa full 6verblick 6ver alla stimmor och kunde
enkelt fortsitta spela men under ett par takter foljande
den sjungna basen istillet for den instrumentala. I
generalbasstimman har darfor den sjungna basen noterats
inom klammer, sd att man kan fortsitta att spela dven dir,
forutom vid ett antal kortare bas- eller korinsatser.

Ett beslaktat huvudbry dr de stillen da tillfalligtvis basen
slutar att spela/sjunga och den ldgst klingande stimman
ar altstimman eller tenorstimman (t ex sats 3, t. 35 och
t. 48-49). Generalbasens uppgift var i sidana situationer
att fortsitta spela den ligst klingade stimman. Ordet
basso betyder f 6 just ”1dg” i bemirkelsen “den ligsta
i sammanhanget”; basso var inte ursprungligen kopplad
till en viss stimma, ett visst register eller ett visst omfang,
vilket det idag har kommit att betyda. Som i dessa senare
exempel, dd basen tillfalligtvis inte sjunger eller spelar,
blir alltsd tenoren och alten ”stillforetradande” bas och
ligger sdledes till grund for harmonin. Basso continuo
betyder som bekant ”genomgédende bas” oavsett i vilken
stimma lagsta tonen lag och inte — vilket ar en utbredd
uppfattning — ett ackompanjemang grundat pd den
spelade instrumentala basen, vilket tar paus nir denna
bas gor det.

Oavsettvad man beslutarsig forattha for forhallningssatt
till dubblering av en eller alla sjungna stimmor ir det
bra att vara medveten om att kyrkomusik (dven i sin
”modernare” form som t ex en konsertant missa) ju
genom tiderna kanske raknats som varande bland de mer
gammalmodiga eller konservativa stilarna eller formerna.
Aldre praxis hade inom vokal kyrkomusik en tendens att
leva kvar lingre dn i genrer som kammarmusik, symfonisk
musik och opera. Det dr med detta i dtanke troligt,
aterigen, att denna musik — sdsom varande liturgisk i
alla fall i en viss utstrackning — skulle kunna ske med ett
dubblerande generalbasackompanjemang.



Generalbasinstrument: cembalo och orgel

I en virld som var — dar historisk korrekthet och
autenticitet blivit etablerade varumirken och ett banér
man antingen sluter upp bakom eller vinder ryggen at —
har dven att vilja och vilja bort instrument blivit bevis pa
i vilken man man tillhor den ena eller den andra falangen.
Det har ocksd kommit att visa pd ens historiska korrekthet
och hur informerad man idr. Manniskans forkarlek till att
placera personer och praxis i ritt eller fel fack, far till foljd
att man dven inom musiken skapar ramar for ritt och fel
— i sammanhanget for ritt och fel instrument. Barockens,
och andra erors, musiker var praktiska personer — mer
praktiska 4n vad vi gdrna tror idag. Man anvinde helt
enkelt det eller de instrument som fanns till hands?°.

Romans svenska missa framfordes for forsta gdngen
i ett privathem. Orgelpositiv och kammarorglar fanns,
men 4n vanligare och populdrare var cembalon och
klavikordet. Dessutom var cembalon, tidigare tillsammans
med lutan och senare med harpan, ett instrument for
de formogna. Med tanke pd att framforandeplatsen
var riksmarksmarskalken Clas Ekeblads hem, alltsa ett
hogrestdindshem, fanns diar med mycket stor sannolikhet
en cembalo. Det finns ingen storre anledning att
forutsitta att man dit transporterade ett orgelpositiv,
om det inte redan fanns, och man kan anta att detta
forsta framforande med stor sannolikhet skedde med
generalbasstimman utford pd cembalo. Om det daremot
fanns ett orgelpositiv, kan man vara ganska siker pa att
detta anvindes, eller att bdda anvindes, kanske till och
med samtidigt.

Idag framfors dock Then Svenska Messan oftast i
kyrkolokaler och vi kan darfor kinna oss fria i valet mellan
orgel eller cembalo. Finns tillgdng till bada kan man ocksa
vixla mellan dessa beroende pd dirigentens Onskemal,
eller om man vill satsa pa ett storre framforande, anvianda
just bida tva samtidigt. Det forsta framforandet 1752
var dock sannolikt av mindre omfattning 4n moderna
framforanden, men det betyder inte att Roman foér den
delen var frammande for ett framforande av storre
instrumentala och vokala styrkor: ett framforande i t ex
Storkyrkan hade sikert utformats mer pikostat.

Generalbasorganist och generalbascembalist

Beroende pd vilket instrument som anvinds stills olika
krav pd den spelande, och de tva instrumenten kommer
genom sin natur ocksd att pdverka hur generalbasen
utfors. Nagra grundliggande anvisningar:

Vid orgeln har man mojlighet att laborera med olika
register, bade fottal och typer av stimmor, vilket méaste
avgoras pad plats av de spelande utifrin instrumentets
forutsittningar och storlek. Att anvidnda pedal vid
generalbasspel forekom sikert, i synnerhet for att ge
gravitet till stora inlednings- eller slutackord. Vidare
spelar man ej arpeggion pa orgel*’. Orgeln limpar sig
ocksd bittre dn cembalon for dubblering av de vokala
stimmorna: man har vid orgeln alltsd storre mojlighet att
spela mera ”vokalt”.

Vid ackompanjemang pd cembalon brukas med fordel
fler antal stimmor dvs. ett “fullstimmigare” spel (se
ovan, fotnot 2). Instrumentets snabbt bortdéende klang
inbjuder till fler repetitioner av ackord. Vid cembalon
brukas ocksd som bekant ett varierat arpeggierande.

Cembalon klingar saledes vackert ndr den spelas
fullstimmigt, medan orgeln inte limpar sig for det**. Den
realisering som hir presenteras dr alltsd utformad framst
med orgeln i dtanke, men stimman kan ocksa anvindas
for ett utforande pa cembalo och ligga till grund for ett
mer “cembalo-anpassat” sddant. Rent registermassigt
klingar cembalon som fullast med ackorden i huvudsak
placerade i forsta oktaven, och ibland ligre, medan
orgeln i detta register blir otydlig och brummande. Vid
utférande pd cembalo kan den som kidnner sig manad
alltsd liagga ackorden i ett ligre register och frangd

”rekommendationen” att dubblera 6vriga stimmor.

Angdende att  ”modifiera”  generalbasstimman
skriver David Kellner: “Den, som grundeligen wil
ldra General-basen, mdste forst beflita sig om, at spela
honom fyrstammigt, dd man pd det wanligaste sdittet
merendels kan fora tre stammor i den hégra handen, men
i den wanstra Basen allena, hwilcken mdstedels pligar ga
Octav-wijs, sd framt icke Noternas geswindbet, eller ock
hos dem som dnnu icke dro wuxna alt for smd hinder
fororsaka ndgot hinder.”*>

Dynamik

Dynamiska indikationer, frimst piano och forte, skall
lika mycket ses (som vi idag primart uppfattar dem) som
uppmaningar att 0ka och minska ljudstyrkan, som de
hade som uppgift att uppmarksamma musikerna pa att en
solorost vid det noterade stillet skulle sjunga (vid piano)
och att hela koren intradde (vid forte).

Generalbasisten bor hdrvid anvidnda sin lyhordhet, och
dd i synnerhet vid orgeln. Det ir inte sikert att dessa
dynamiska indikationer for organisten under Romans
ledning skulle betyda ”ligg till ett register” men de kan
saklart tydas sa.

Med tanke pa generalbasens fundamentala men dnda
underordnade roll, gor man ett mycket gott arbete genom
att registrera med en 8 stimma. Vid mer utatriktade
satser kanske en tillagd 4’ stimma &r pa sin plats, och i
sdllsynta fall och vid orglar som inte tar 6verhanden dven
en 2’.

5 Hugo Riemann: Handbuch der Musikgeschichte, Leipzig 1904-1913.
Band 2, del 2: Das Generalbasszeitalter, Leipzig, 1912

4 Det kan vara av intresse att nimna att Johann David Heinichen i sin
inflytelserika generalbastraktat Der General-Bass ... lagger stor vikt vid
att forklara och demonstrera det sd kallade ”fullstimmiga spelet” dar
man i princip spelar alla de ackordtoner man alls kan nd med sina tva
hinder, vilket resulterar i ett ackompanjemang i 6, 7 eller 8 stimmor
(se t ex Der General-Bass ... s. 132, § 32 samt not e). Man spelar da
faktiskt otaliga paralleller, tillitna som otilldtna, vilket ju egentligen inte
ar nagon skillnad mot ndr man pd orgeln spelar i fyra stimmor men
har registrerat med en 8’ och en 4’ — da spelar man ju faktiskt allting i
parallella oktaver!

's Heinichen menar att parallella kvinter och oktaver skall undvikas
i ackompanjemangets ytterstimmor, vilket gédller (i synnerhet) det
fullstimmiga spelet. Han fragar sig sedan om man inte kan ursdkta
dessa paralleller med de i instrumental och vokalmusik férekommande
staimkorsningarna: som kanske lter som paralleller men som pé pappret
ar helt enligt reglerna. Tydligen kan orat acceptera dessa i ensembler
”osynliga paralleller” men inte da de utfors pa klaver. Der Generalbass
.S 132,

6 Vad vi idag uppfattar som varande en lodrdt harmoni verkar for
medeltidens och rendssansens tonsittare hellre ha varit det lodrata och
klingande resultatet av ett antal horisontella stimmor.

7 Den stora mingden av information kring hur generalbasen skulle
realiseras, fordes naturligtvis vidare muntligen — fran ldrare till elev.
Det betyder att de visserligen talrika men dndd ofta enerverande
hemlighetsfulla generalbaskallor som till idag oéverlevt ddrfor att de
trycktes eller rdkade bevaras i manuskriptform dndad representerar
en forsvinnande liten del av den totala kunskapen om tidens
generalbasspelande. Dessutom var ofta sikert liraren ocksa komponist
och korledare och den som producerade mycket av den musik som
framfordes i miljon dér eleven skolades, vilket betyder att lararens
tankar och onskemdl om vad for ackompanjemang som limpade sig
for just hans musik kunde skilja sig — kanske ganska mycket — fran den
praxis som var vedertagen pa en plats nidgra mil bort.

8 Korverk komponerade mellan ca. 1842 och 1888, alltsd under i
princip hela Bruckners yrkesliv. Se vidare forordet till denna utgdvas
klaverutdrag.

® Den idag ganska utbredda uppfattningen, som fors vidare i

undervisningen till mdngen generalbasspelare - att man aldrig
ska dubblera melodistimman utan finna en “egen melodi” i
ackompanjemangets Overstimma - finns det mycket lite beldgg

for i historiska generalbastraktater. Exempel pd det motsatta, dar
ackompanjemangets oversta stimma helt eller till stor del foljer den
spelade eller sjungna melodin, dr ddremot talrika. Diskussionen hor inte
hemma hir, men man kan vara siker pa att mycket fa kapellmastare,
sangare eller korledare under 1600-och 1700-talen hade reagerat
negativt om generalbasspelaren dubblerade den 6versta stimman, eller
alla. Formodligen hade dessa reagerat negativt om generalbasisten inte
gjorde det.

> Philipp Spitta (1841-1894), Bachs forsta biograf och en ypperlig
musikforskare, som dock lyckas med att argumentera sig fram till en
enastdende slutsats: att orgeln anvindes i kyrkan, till kyrkomusik av
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alla former och att cembalon hérde hemma vid repetitionsarbete och
framforande av kammarmusik. Om ens dir — Spitta var mycket avogt
instilld till cembalon och gjorde allt for att bevisa att detta instrument
inte horde hemma i (Bachs) kyrkomusik. Vi anser idag detta tinkande
forlegat och gammaldags, men spar av denna uppfattning lever kvar
an idag, dd cembalo- och orgelackompanjemang viljs pa nagot losa
grunder och instrument som lutor och fortpianon ofta viljs bort av
samma anledningar.

1 Arpeggierande pa orgel verkar dock ha forekommit, vilket foranledde
Carl Philipp Emanuel Bach att i sin Versuch iiber das wahre Art Clavier
zu spielen skriva ”Das Harpeggio fallt iiberbaupt auf dem Pfeiffwerke
weg”. (del 2,5 316, § 5). Om detta dock varit generellt vedertaget hade
Bach inte haft ndgon anledning att skriva detta.

»> David Kellner: Trogen underrittelse uti General-basen: "En sddan
fullstimmig General-Bas dr allenast til at forstd pd string-intrumenter,
men intet pd Pip-warck.” (s. 15, § XXI)

2 Kellner: Trogen underriittelse ... s. 15, § XXI

Kallor och till i denna utgava hanvisad litteratur

Bach, Carl Philipp Emanuel Versuch iiber die Wahre Art
Clavier zu spielen, Berlin 1753 och 1762

Bengtsson, Ingmar Handstilar och notpikturer i Kungl.
Musikaliska Akademiens Roman-samling, Uppsala 1955
Bengtsson, Ingmar J.H. Roman och hans instrumental-
musik, Uppsala 1955

de Brossard, Sébastien Catalogue des livres de musique,
théorique et prattique, vocalle et instrumentalle (MS,
1724, F-Pn)

Bruckner, Anton Kleine Kirchenmusiwerke, Simtliche
Werke band 21. Musikwissenschaftlicher Verlag der
Internationelaen Bruckner-Gesellschaft, Wien 1984/2001
Dreyfus, Laurence Bach’s Continuo Group, Harvard
University Press, Cambridge 1987

Heinichen, Johann David Der General-bass in der
Composition, Dresden, 1728

Helenius-Oberg, Eva Johan Helmich Roman, liv och verk
genom samtidens 6gon, Kungl Musikaliska Akademien
1994

Holm, Anna Lena Tematisk forteckning over J.H.
Romans vokalverk, Musikaliska Akademiens Bibliotek,
Stockholm 1994

Keller, Gottfried A compleat method for attaining to play
thorough bass upon either organ, harpsicord or theorbo-
lute, London 1707. Finns att lasa i Roman-samlingen som
Ro 102.

Kellner, David Treulicher Unterricht im General-Bass,
Hamburg 1732. Utkom sedan i ytterligare ett antal
upplagor pa tyska (den andra, 1737, med ett forord av
ingen mindre dn G. Ph. Telemann) och dven pa hollindska
och ryska, forutom den svenska.

Kellner, David Trogen underrdttelse uti Generalbasen,
Stockholm 1739
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